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Dokonujqcy sie po opanowaniu polskiej sceny politycznej przez dwie partie

konserwatywne - Prawo i Sprawiedliwoé¢ oraz Platforme Obywatelska - zwrot
panstwa ku polityce historycznej przyniést wzmozone zainteresowanie wiadz filmami
traktujacymi o dwudziestowiecznej historii Polski. Kinematografia polska od kilku lat
staje sie w mniejszym lub wiekszym stopniu instrumentem pewnych praktyk
spotecznych, majacych poméc dominujagcemu obozowi prawicy w osiggnieciu
okreélonych celéow. W debacie nad kondycja polskiego filmu, ktéra przetoczyla sie
przez tamy , Tygodnika Powszechnego” w roku 2006, Tadeusz Sobolewski wyrazit
swoje obawy zwigzane z ,koniunkturg historyczng”: ,Mlody rezyser, ktéry w swoim
debiucie dwa lata temu uderzal w ton kontestatorski, pokazujac bunt mtodego
pracownika korporacji pomiatanego przez menadzera, dzi$ ogtasza, ze chcialby robic¢
film o Powstaniu Warszawskim, zZeby szukac¢ korzeni naszej tozsamosci. To juz
czwarty lub piaty rezyser, od ktérego sie to styszy, niezaleznie od laureatéw
specjalnego konkursu PISF”1. Warto przyjrze¢ sie temu zjawisku w szerokim
kontekscie spoteczno-kulturowym - nie tylko samym powstajgcym w ramach
historycznej koniunktury filmom, ale réwniez inicjujgcym takie produkcje
instytucjom, publicznosci przez nie projektowanej oraz sposobowi, w jaki teksty te

funkcjonuja w dyskursach publicznej debaty.
Polityka historyczna - polityka pamieci

Instytucja taka jak parnstwo - pisze Mary Douglas - by zachowa¢ ciggtoé¢ swego
trwania, kontroluje pamieé¢ podlegtych jej czlonkéw, starajac sie sprawié, by
»zapominali o wydarzeniach niezgodnych z jej szlachetnym wizerunkiem i kaze im
pamieta¢ o tych tylko, ktére wspieraja tenze samospelniajacy sie wizerunek”2.
Panstwo nie ma jednak wylacznej wladzy nad sposobem postrzegania dawnych
wydarzen. Jak zauwazyl Marek Ziétkowski, ,przywolanie przesziosci dokonuje sie
zawsze ze wzgledu na wspolczesne zainteresowania, wspoélczesne wartosci i

wspolczesne interesy okreslonych podmiotéw”3. Zidtkowski wymienia trzy kategorie

1 Tadeusz Sobolewska bliskozycia, ,Tygodnik Powszechny” 2006, nr 43, s. 12.
2 Mary DouglasHow Institutions ThinkSyracuse University Press, Syracuse 1987, s. 112.
3 Marek ZiotkowskifPami i zapominanie. Trupy w szafie polskiej zbiorovwagci, ,Kultura
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tych podmiotéw -, aktoréw pamieci zbiorowej”:

(1) instytucje wladzy panstwowej: ,rzad, administracja, partie polityczne,
panistwowe instytucje o$wiatowe i wychowawcze, instytuce wymiaru
sprawiedliwoéci, a takze te stowarzyszenia, wydawnictwa i érodki masowego
przekazu, ktore sa kontrolowane od gory”4;

(2 instytucje spoteczeristwa obywatelskiego;

(3) ,aktoréw niezinstytucjonalizowanych”.

Pamie¢ zbiorowa ma zatem charakter interakcyjny, opiera si¢ na komunikacji
podmiotéw o zréznicowanej sile oddzialywania i ré6znym statusie. Koncepcja jej
funkcjonowania zaproponowana powyzej pokrywa sie z najszersza z trzech definicji
polityki pamieci proponowanych przez Lecha M. Nijakowskiego w jego eseju Polska
polityka pamieci®. ,,Cale spoleczefistwo nieustannie prowadzi prace nad swoja pamiecia
zbiorowq”, pisze Nijakowski, ,ze $cierania si¢ rozbieznych wizji wytania si¢ wspélne
wyobrazenie przeszlosci i jej ocena”®. To socjologiczne ujecie warto na potrzeby
niniejszych rozwazan zestawi¢ z teoriami opisujacymi znaczenie tekstow kulturowych
dla funkcjonowania i formowania pamieci zbiorowej. Niemiecki badacz Jan Assmann
zwraca uwage nha S$ciste powigzanie pamieci zbiorowej i zbiorowej tozsamosci.
Tozsamos¢ zbiorowa wynika z udzialu we wspélnym interpretowaniu przesztosci. W
mys$l teorii Assmanna ,teksty kulturowe s kluczowymi symbolicznymi
obiektywizacjami, ktére uczestnicza w powstawaniu i stabilizowaniu pamieci
kulturowej i przez to w przekazywaniu hierarchii wartosci specyficznej dla danej
grupy”?. Mozna przyjaé zalozenie, iz ustalenia Jana i Aleidy Assmannéw dotyczace
tekstow literackich odnie$¢ mozna takze do filmu. Jak uwaza Aleida Assmann, to, czy
dany tekst uczestniczy w kreowaniu grupowej tozsamosci, nie zalezy od jego
struktury, ale od sposobu, w jaki jest odbierany, zatem - w przypadku filmu -
réwniez od jego publicznosci. Ze stwierdzeniem tym mozna byloby polemizowaé o

tyle, ze okreslone struktury narracyjne projektuja przeciez okreslone reakcje widza.

i Spoteczéstwo” 2001, nr 3—4, s. 5.

4 Ibidem

5 Na potrzeby niniejszych rozsam termin ,polityka pamjci” utozsamé maozna z pogciem
~polityki historycznej”.

6 Lech M. NijakowskiPolska polityka pamati: esej socjologicznyWydawnictwa Akademickie i
Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 43.

7 Por. Jerzy Kakny, Kategoria pamgci zbiorowej w badaniach literaturoznawczygKultura

Wspoitczesna” 2007, nr 3, s. 88-94.
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Mozna jednak przyja¢, ze film, podobnie jak tekst literacki, spetnia funkcje tworzenia
tozsamosci przede wszystkim wtedy, gdy jest elementem kanonu formacyjnego. W
ostatnim czasie polska kinematografia wydata kilka filméw zaprojektowanych do
bycia elementami kanonu formacyjnego, stworzonych specjalnie po to, by ksztattowac
pamiec¢ zbiorowa Polakéw. Obrazy takie jak Generat Nil Ryszarda Bugajskiego (2009),
Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas Rafata Wieczyniskiego (2009) czy Katyn Andrzeja Wajdy
(2007) - mimo ogromu dzielgcych je réznic, jak chociazby dotychczasowe dokonania
rezyserOw czy dystans czasowy od opowiadanych wydarzenn - okreslié mozna
wspélnym mianem ,filmu pamieci narodowej”. Pojecia tego uzyta mimochodem na
tamach , Odry” Magdalena Nowicka w swym eseju o Katynius. Warto sprébowac je

rozwingc¢ i zaproponowac jego charakterystyke.

Katyn, rez. Andrzej Wajda

Naréd jako publicznosé

Film pamieci narodowej powstaje z mysla o konkretnej publicznosci -
publicznosci masowej, utozsamianej z ,calym narodem”. Jego produkcja jest
legitymizowana spoleczna potrzeba. Premiere filmu Katyn poprzedzila prasowa
dyskusja nad obecnoscia w polskiej pamieci zbiorowej zbrodni katyriskiej. Wyniki

badarn socjologicznych przytaczane w mediach $wiadczyly, iz od 39%° do ponad 50%10

8 Magdalena Nowick&ost-Katy:, ,Odra” 2007, nr 11, s. 91.
9 Eliza Olczyk40 procent Polakéw nie zna prawdy o zbrodni ksltyej, ,Rzeczpospolita”, 23
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Polakéw albo nie wie, kto jej dokonal, albo mysli, ze zrobili to nazisci, badz tez uwaza,
ze sprawa ta nie zostala jeszcze ostatecznie rozstrzygnieta. Powszechne w prasie
odwotania do wynikéw badani socjologicznych maja uwiarygodni¢ argument
»spotecznej potrzeby” poprzez wilaczenie go w dyskurs naukowy. Film zostat zatem
zarbwno przez producentéw, jak i komentatoréw wuznany za remedium na
niesatysfakcjonujacy decydentéw stan kolektywnej pamieci. Producent Katynia,
podejmujac w wywiadzie opublikowanym na dziewieé miesiecy przed premiera
temat projektowanej publicznosci, zwracal uwage na edukacyjny wymiar
powstajacego dzieta. Wymieniajagc wsrod potencjalnych widzéw srodowisko rodzin
katynskich i ,kinomanoéw, dla ktérych Wajda od pét wieku jest lekarzem polskich
dusz”, szczeg6lny nacisk potozyt na ,mlodziez, ktéra powinna uswiadomié sobie
prawde”!, jako ze mlodzi ludzie ,nic na temat tej historii nie wiedzg”12.

Podobnie stato sie w przypadku filmu Popietuszko. Wolnosc jest w nas, w ktérego
tytule do nazwiska politycznie zaangazowanego duchownego dodano slowa
,Pragnienie wolnoséci”, poniewaz badania fokusowe prowadzone wsréd miodziezy
wykazaly podobno, iz samo to nazwisko wiekszosci z badanych nic nie méwi?3. Warto
zauwazy¢, iz w prawicowym dyskursie na temat Popietuszki pojawiala sie
argumentacja wywodzaca z ,sukcesu frekwencyjnego” filmu jego wyjatkowe
znaczenie dla narodowej wspdlnoty. , Widzowie odpowiedzieli, jako$ zaglosowali na
ten film - kupujgc bilety, idac w te ostatnie kilka dni tak gremialnie do kina”,
dowodzit Jan Pospieszalski w poswieconym filmowi Wieczynskiego odcinku
programu ,Warto rozmawiac¢”. Rozpoczynal sie on od stéw Pospieszalskiego: ,Dzi$
znéw wchodzi na ekrany bardzo wazny film o bardzo waznej sprawie - tym razem
jest to film polski, Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas. Juz po kilku dniach film o ksiedzu
Jerzym zgromadzit dwiescie kilkadziesigt tysiecy widzéw, pokonujac brytyjski
romans nagrodzony o$mioma Oscarami. Jak wida¢, Polacy bardzo czekali na ten

film”14. Jak jednak powstaje 6w , sukces frekwencyjny”?

IV 2007, s. 5. Artykut prezentuje wyniki batlprzeprowadzonych przez OBOP.

10 Serwis elektroniczny Katolickiej Agencji Infoamyjnej z 24 VIII 2007,Katy 7" — pierwszy
film o zbrodni katyskiej stawia pytania egzystencjalinttp://ekai.pl/wydarzenia/x13057/katyn-
pierwszy-film-o-zbrodni-katynskiej-stawia-pytanigaystencjalne.

11 Pierwszy film katyski musi by szczegélnyZ Michalem Kwiechskim rozm. Konrad J.
Zarebski, ,Kino” 2007, nr 1, s. 16.

12 Ibidem

13 Tadeusz SobolewslKto dzk zrozumie ks. Popietus?Zk ,Gazeta Wyborcza”, 27 11 2009, s. 16.
14 LWarto rozmawié’, emisja 4 111 2009 w TVP2.
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Pamieé zbiorowa a instytucje wladzy

Swa pierwsza definicje polityki pamieci jako ,gry” catego spoleczeristwa Lech
M. Nijakowski szybko doprecyzowuje i zaweza do dziatan, ktére majg po pierwsze
charakter celowy, a po drugie - formalng , publiczng legitymacje” parstwa, zatem
bliskich propagandzie paristwowej!, cho¢ w pewnych sytuacjach obywajacych sie
réwniez bez tej legitymizacji - np. w przypadku polityki pamieci prowadzonej przez
narody bez parstwa, jak Polacy w okresie rozbioré6w. To instytucjonalne rozumienie
polityki pamieci jest najbardziej przydatne dla niniejszych rozwazan.

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego realizuje zadania zwigzane z
edukacja patriotyczng, miedzy innymi za posrednictwem Narodowego Centrum
Kultury, ktére wspoétorganizowalo kampanie promocyjne i edukacyjne wokot filmow
Katyn i Popietuszko, te ostatnia wespot z Instytutem Pamieci Narodowej - zatem
kolejng paristwowa instytucja o rzadko spotykanych kompetencjach, taczacych cele
badawcze i edukacyjne z uprawnieniami $ledczymi charakterystycznymi dla instytucji
wymiaru sprawiedliwosci i organéw Scigania. Obie kampanie zakrojono na szeroka
skale, adresujac je przede wszystkim do dzieci i mlodziezy. Towarzyszyly im
spoleczne reklamy radiowe, projekty internetowe, billboardy, a takze dziatania
zblizone do masowej rozrywki - gadzety w rodzaju replik guzikéw z munduréw
polskich oficeréw zabitych w Katyniu (pomyst inspirowany wierszem Guziki
Zbigniewa Herberta) czy internetowy ,pokdj ksiedza Jerzego” - interaktywna,
zrealizowana w rysunkowej konwencji witryna, na ktérej wskazujac kursorem obrazy
rozmaitych artefaktéw zwiazanych z Jerzym Popietuszka, odbiorca moze zapoznac sie
z r6znymi faktami z jego Zycia.

Wyliczajac w przytoczonym na poczatku artykule rézne typy podmiotéw
pamieci, Marek Ziotkowski zwrdcit uwage na specyficzng pozycje Kosciota
rzymskokatolickiego podréd tych podmiotéw w Polsce; Kosciét postrzegany byt przez
réznych autoréw badZ jako instytucja spoleczenstwa obywatelskiego, badZ jako
element ,systemu”. W obu opisanych akcjach promocyjnych struktury koscielne
odegraly istotng role. Wspomniane repliki guzikéw dolaczane byly do prasy
katolickiej (,Maty Gos¢ Niedzielny”16), Katolicka Agencja Informacyjna opublikowata

15 Lech M. Nijakowskipp. cit, s. 44.
16 .Maly Gas¢ Niedzielny” 2007, nr 9.
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konspekty katechez opartych na filmie Katynl?, za§ parafie masowo promowaly
Popietuszke, udostepniajac powierzchnie swoich nieruchomosci na reklame filmu.
Natomiast , Internetowy pokéj ksiedza Jerzego” obok tresci patriotycznych przekazuje
sformutowania odnoszace si¢ do biezacych debat Swiatopogladowych - na przyklad
klikajac na , lalke-pielegniarke”, dowiemy sie o zaangazowaniu Jerzego Popietuszki w

ruch obrony ,zycia poczetego”...

Popietuszko. Wolnosé jest w nas, rez. Rafat Wieczyniski

Do wykreowania ,ogoélnonarodowej” publicznosci, poza ,multimedialng”
kampanig promocyjng i dyskusjami prasowymi, $wietnie oczywiscie nadajg sie
klasyczne foucaultowskie instytucje nowoczesnej wladzy - armia i szkota. Zaré6wno
uczniéw, jak i zolnierzy zobowigzano do obejrzenia Katynia. Na marginesie warto
zauwazy¢, iz duzo prodciej jest zgromadzi¢ grupe ludzi w kinie podczas
dwugodzinnej projekcji, niz zmusi¢ ich do przeczytania tradycyjnego elementu
kanonu formacyjnego - ksigzki... Sytuacja odbioru w czasie takiej mniej lub bardziej
obowiazkowej projekcji niesie ze soba rowniez pewna odswietnos¢ - wyjscie do kina
to zarazem wyjscie z trybow codziennej dyscypliny szkoly czy jednostki wojskowej.

Jak pisal w 1984 roku Rafal Marszatek, ,tradycyjna, kanoniczna obowigzkowos¢

17 http://ekai.pl/kultura/x13044/konspekty-katerima-podstawie-filmu-katyn-dostepne-na-ekai-
pl.
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lektury zostaje wzbogacona o wspoélczesng atrakcyjnosé przekazu”18. Na znaczenie tej
ostatniej zwracal uwage réwniez Nijakowski: ,Twoércéw wecielajagcych w materie
filmowa pozadane interpretacje mozna wspiera¢ publicznymi dotacjami lub
nakazywac szkolom, by wysytaty na ich filmy dzieci do kin, ale o sukcesie decyduje
dostosowanie sie do poetyki kultury masowej. Zmiane $wiadomosci historycznej ludzi
wywola film przede wszystkim atrakcyjny”?*. W wypadku Katynia nie bez znaczenia
dla ,atrakcyjnosci przekazu” pozostaja takze decyzje obsadowe: postaci
zamordowanych oficerow kreuja popularni aktorzy znani z seriali, zatem niemal
czlonkowie rodzin masowej widowni, $ledzacej perypetie ulubionych bohateréw.
~Atrakcyjnos¢ przekazu” staje sie réwniez drugim - obok wzgledéw ideologicznych -
argumentem wysuwanym przeciw filmom pamieci narodowej. ,Jako utwoér sam w
sobie zaden z tych filméw nie jest arcydzielem”, pisat Jacek Zakowski, postulujac, by
filmowcy realizowali swe produkcje ,nie tak, zeby rozliczy¢ jeszcze jeden historyczny
rachunek, tylko tak, zeby zrobi¢ w miare porzadne kino”2. Wlasciwie przeciwko
kazdemu z filméw wpisujacych sie w dyskurs polityki historycznej podnoszono
zarzut kiepskiego wykonania i tzw. ,,czytankowosci” - natretnego dydaktyzmu?2!.

By dotrze¢ z ,kanonicznym” filmem do jak najszerszej publicznosci, mozna
stosowac rowniez znane chociazby z tzw. ,kinofikacji” lat czterdziestych metody, np.
projekcje objazdowe. Stato sie tak w wypadku filmu Popietuszko. Wolno$¢ jest w nas. W
mys$l zamieszczonego na stronie internetowej producenta hasta ,Popietuszko dla
wszystkich - bez wyjatkéw” kino objazdowe z filmem odwiedzato mate miejscowosci,

np. Drohiczyn, Siematycze, Tczew, Pificzéw, Lochow22.

18 Rafat Marszalelgilmowa pop-historiaWydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s. 157.
19 Lech M. Nijakowskipp. cit, s. 48.

20 Jacelakowski, Trzy kina, ,Film” 2009, nr 5, s. 61. Publicysta porownujent&enerata Nila
Popietuszk. WoIng¢ jest w narazGenerala — zamach na Gibraltarze

21 Por. m.in. Wojciech Kakynski, Klechda o polskim zbawiciglyDziennik”, 27 11 2009; Rafat

Swigtek, Byle jaka hagiografia,Rzeczpospolita”, 26 1l 2009; Piotr ZaremiRpietuszko — patriotyczny
komiks ,Dziennik”, 2 111 2009; Jacek WakaMliat by¢ portretswigtego — jest poprawny banat

,Dziennik” 26 1l 2009; Marcin Sendeckiak zahé ,Nila” ...czyli Ryszarda Bugajskiego aglanka
patriotyczna ,Przekrdj” 2009, nr 15; Piotr Putk®atriotyczna kicha,Film” 2007, nr 11.

22 Nie ma kina w migie? ,Popietuszko” do ciebie przyjedzie
http://wiadomosci.gazeta.pl/Wiadomosci/1,80708,88B4Nie_ma_kina_w_miescie__ Popieluszko__d
o_Ciebie_przyjedzie.html.
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W zakletym kregu mitow

PrzenieSmy teraz uwage z aparatu dystrybucji i promocji na sam film i sposéb,
w jaki komunikuje widzowi swéj przekaz, w jaki przekonuje do pamietania wydarzen
historycznych w okreélony sposob, niosacy ze soba okreSlone wyobrazenie
publicznosci - zatem zarazem spolecznosci - o sobie samej. W Katyniu zauwazyé
mozna bardzo proste rozwigzania formalne nawigzujace do gleboko zakorzenionych
w polskiej swiadomosci - réwniez za posrednictwem kanonu formacyjnego - mitéw.
Juz na samym poczatku, w si6dmej minucie filmu, Anna (Maja Ostaszewska) szuka
pomiedzy rannymi i Swiezo aresztowanymi oficerami swego meza, rotmistrza
Andrzeja (Artur Zmijewski). Ich coérka dostrzega wojskowy plaszcz ojca
przykrywajacy jakas sylwetke; gdy podbiega i go podnosi, okazuje sig, ze plaszcz
przykrywa figure umeczonego Chrystusa. Odwolanie do mitu mesjanistycznego i
martyrologicznego jest oczywiste, przywodzi na my$l znane chyba przez kazdego
Polaka hasto ,Polska Chrystusem narodéw”. I cho¢ scena ta, jak powiedzial na
konferencji organizowanej przez Katolicka Agencje Informacyjna Andrzej Wajda?, ma
mie¢ Zrédlo w autentycznej opowiesci Jana Nowaka-Jeziorariskiego, to jej wymowa
jest przeciez przede wszystkim prosta alegoria oparta na powszechnie znanym
skojarzeniu.

Motywy mesjanistyczne pojawiaja sie takze w Popietuszce, gdzie w ostatnim
akcie filmowego dramatu tytulowy bohater przedstawiany jest w spos6b
przypominajacy Jezusa Chrystusa. Odbywa sie to poprzez wpisanie $mierci bohatera
w kontekst liturgicznego obrzedu ofiary, jaki stanowi czes$¢ Kkatolickiej mszy -
obrzedu, w ktéorym uczestniczyla wielokrotnie wigksza cze$¢ polskiej masowej
publicznosci - a takze w kontekst nabozeristwa drogi krzyzowej czy poprzez padajace
zza kadru stowa ewangelicznego opisu procesu Chrystusa przed Pitatem. Ksiadz Jerzy
Popietuszko jest sSwiadomy zblizajacej sie $mierci, za$ jedna z poprzedzajgcych ja scen
jako zywo przypomina znany z Ewangelii opis czuwania w ogrodzie Getsemani. Do
mesjanistycznej tradycji odsyla réwniez chociazby $piewana w Hucie Warszawa
,Piest konfederatéw barskich” z drugiego aktu Ksiedza Marka Juliusza Stowackiego.

Z kolei pojawiajacy sie pod koniec Katynia watek Agnieszki (Magdalena

Cielecka), dziewczyny walczacej z wladza - i to zarowno $wiecka, jak i koécielng - o

23 Wajda: to widzowie stwiergdzczy "Katy:" speit oczekiwania
http://ekai.pl/kultura/x13052/wajda-to-widzowie-séndza-czy-katyn-spelnil-oczekiwania.
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upamietnienie i ,symboliczny pochéwek” poleglego w Katyniu brata, odsyta wprost
do tragedii Antygony, jednego z nielicznych antycznych tekstéw ciagle nalezacego do
kanonu szkolnych lektur. Motyw ten wprowadzony jest zreszta rownie dostownie, co
wspomniany powyzej Chrystus pod oficerskim plaszczem: sekwencje Agnieszki
otwiera - zaczerpniety z Antygony - monolog aktorki majacej wystapi¢ w inscenizacji
dramatu Sofoklesa; Agnieszka sprzedaje swoje wlosy na peruke dla tejze aktorki, zas
teatralny fryzjer méwi, ze gdy kto$ bierze czyje$ wlosy, bierze na siebie rowniez los
ich poprzedniego posiadacza. Jakby tego bylo mato, w kolejnej scenie wychodzaca z
teatru Agnieszka mija afisz z wypisanym wielkim literami tytulem przedstawienia.
Nastepuje tu takze charakterystyczna dla mitu idealizacja i polaryzacja postaci.
Bohaterowie sa tu albo bezwarunkowo ,dobrzy” - jak zony-Penelopy, wierne,
cierpigce Polonie zyjace oczekiwaniem na swych mezéw i odtracajace zalotnikéw,
nawet takich, ktérzy, jak ukazany réwniez w pozytywnym Swietle oficer Armii
Czerwonej, chcg jedynie fikcyjnego malzeristwa, by utatwié¢ przetrwanie w warunkach
okupacji - albo bezwarunkowo ,Zli” i pozbawieni cech indywidualnych - jak
funkcjonariusze NKWD, pojawiajacy sie¢ w filmie Niemcy badZ nauczycielka stajaca
po stronie nowej wiladzy, $wiadomie szerzaca klamstwo w sprawie Katynia i
demonicznie gloszaca, ze ,wolnej Polski juz nie bedzie”. Na ,grottgerowski”,
odpodmiotowiony i podporzadkowany interesom narodowej wspoélnoty obraz kobiet
w Katyniu zwrécity uwage Magdalena Nowicka i Malgorzata Sadowska. Uczynienie
pierwszoplanowymi bohaterami kobiet idealnie wpisuje sie w etos poromantyczny.
,Polonia jest kobieta, co wiecej, widziang przez pryzmat swojego ciala i
macierzynstwa. Zatem nosicielki meczeristwa ojczyzny beda bez konca czeka¢ na
synoéw, a zony nie zdradza cialem pamieci mezoéw”2, pisala Nowicka. Druga za$ z
przywolanych recenzentek odwotata sie do tradycji polskiego kina, przypominajac
zupelnie inny sposob ukazania wdowy: ,nie jest to film o kobietach z krwi i kosci:
matki, zony i siostry zamordowanych oficeréw to wyraZnie zakorzenione w
romantyzmie figury, cierpigce grottgerowskie wdowy, strazniczki pamieci i polskiej
tradygji. [...] A przeciez p6t wieku temu kino szkoty polskiej miato odwage podjac sie
rewizji narodowej mitologii. Tymczasem dzi$ nie do pomyslenia wydaje sie film taki
jak Krzyz walecznych Kutza, w ktérym wdowa po dzielnym kapitanie salwuje sie

ucieczka z miasteczka, w ktérym chce sie ja na zawsze zakonserwowac w zatobie”?.

24 Magdalena Nowickap. cit, s. 93.
25 Matgorzata Sadowsk&/ niewoli romantycznych mitgywPrzekréj” 2007, nr 38, s. 61.
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Jednak przyjeta przez rezysera i charakterystyczna dla filmu pamieci narodowej etyka
kolektywistyczna nie pozostawia miejsca na tego typu jednostkowe spojrzenie na
czlowieka, jego potrzeby, wybory, uczucia czy problemy.

Réwniez przedstawiony w filmie wizerunek obozu odstaje znaczaco od obrazu
znanego chocby z Eroiki Andrzeja Munka, gdzie - zlozona z jednostek o
zroznicowanych zyciorysach, pogladach i charakterach - spotecznos¢ oficeréw,
przetrzymywana na niewielkiej powierzchni niczym zwierzeta w klatce, popada we
frustracje oraz blahe, cho¢ urastajace do niebotycznych rozmiaréw i nie pozwalajace
zy¢ konflikty. Tutaj oficerowie uwiezieni w Kozielsku rozmawiajg ze soba niemal
wylacznie frazesami o honorze i koniecznosci powrotu do walki, czasem tylko - cicho
i niedmiato - zastanawiajac si¢, co bedzie dalej. Jedyny glos sprzeciwu i niewiary w
narodowg racje, krytyczny wobec postawy przywodcow II RP i etosu wspotwiezniow,
jest natychmiast dyskredytowany, po pierwsze - jako niegodny zawodowego
zolnierza, po drugie - jako podejrzewany o inspiracje ,sowiecka propaganda”. Zycie
w obozie przedstawiane jest przez pryzmat wigilii Bozego Narodzenia 1939 spedzanej
na zestaniu. To réwniez obraz zakorzeniony w martyrologicznej mitologii Polakéw,

dos¢ wspomnie¢ obraz Jacka Malczewskiego Wigilia na Syberii.
Jedynie sluszne wybory

Warto tu zauwazy¢, ze pierwotnie w Katyniu wykorzystany mial by¢ scenariusz
Wtodzimierza Odojewskiego, daleki od takiej jednoznacznosci etycznej - gltéwny
watek zblizony mial by¢ do powiesci jego autorstwa pt. Zasypie wszystko, zawieje...,
gdzie brat zamordowanego oficera odbywa podréz do znajdujacego sie¢ juz pod
niemiecka okupacja Katynia, by odnalez¢ jego zwloki, po czym wraca na rodzinne
Kresy Wschodnie, gdzie wiaze sie z wdowa po wlasnym bracie; réwniez mial sie tam
pojawi¢ watek klamstwa katyriskiego, demaskowanego przez prokuratora -
przedwojennego socjaliste w stuzbie nowej wladzy. Mozna zaryzykowac teze, ze
zaro6wno niejednoznacznoé¢ etyczna fabuly Odojewskiego, jak i - podobno przede
wszystkim - niejednoznaczna biografia gtéwnego bohatera, prokuratora Martiniego?,

zadecydowaly o wyborze scenariusza Andrzeja Mularczyka.

26 Por. Magdalena Nowickap. cit
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Katyn, rez. Andrzej Wajda

W ukazanej w Katyniu wizji Polski po 1944 roku oceny etyczne przyznawane
przedstawicielom réznych postaw sa bardzo jednoznaczne, a jedynym
~przyzwoitym” wyjsciem dla walczgcego przeciwko hitlerowcom u boku Sowietéw
oficera 1. Dywizji Piechoty im. Tadeusza Kosciuszki jest po wojnie samobdjstwo.
,Godna pochwaly jest postawa samobdjczego kultu zmartych; pozytywistyczna praca
u podstaw, odbudowa i ocalenie tego, co mozna ocali¢, nie méwigc o wlaczeniu sie w
wir rewolucyjnych w swych skutkach reform spotecznych - to zdrada”?, krytykowat
film z pozycji mtodej lewicy Bartosz Machalica. Ten radykalny sposéb warto$ciowania
postaw wpisuje sie w dluga tradycje polskiej ars bene moriendi, wdrukowujacej - jak
pisze Nijakowski - ,w habitus sklonno$¢ do samoofiarowywania si¢ na «oltarzu
ojczyzny»” i wytyczajacej Sciezke - co pokazal ostatnio Jan Klata w szeroko
komentowanym spektaklu teatralnym Trylogia - miedzy romantyczna ofiara z Ksiedza
Marka, samobodjstwem wieniczacym Pana Wolodyjowskiego, kleska Powstania
Warszawskiego a wspolczesnymi traumami zbiorowej S$wiadomosci Polakéw.
Opisujac diugie trwanie w polskiej kulturze tego typu wzorcéw dzialania, Maria
Janion zauwazyla: ,Wydaje si¢, ze wchodza w gre dwa schematy zachowan,
przeciwstawne «niegodnej» checi przezycia. Jeden schemat mozna zawrze¢ w takim

mniej wiecej przekonaniu: «Wszyscy powinni chcie¢ sie bi¢, zwyciezad, bra¢ odwet na

27 Bartosz Machalic&acg miat Andrzej Wajdahttp://www.krytykapolityczna.pl/Bartosz-
Machalica/Racje-mial-Andrzej-Wajda/menu-id-195.html
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wrogu, poswiecac sie dla ojczyzny», to schemat zolnierski. Drugi opiewa: «Wszyscy
powinni godnie gingé», to schemat straceficzy”?. Film pamieci narodowej faczy w
sobie te dwa schematy - walka musi skoficzy¢ sie ofiara na ottarzu ojczyzny i wartosci,
natomiast wszyscy, ktérzy wykraczaja poza powyzszy wzorzec, dowodza swojej
stabosci moralne;.

Na ujednoznacznienie postaci oraz polaryzacje ich racji w filmie Popietuszko.
Wolnos¢ jest w nas wskazywali z kolei nawet prawicowi komentatorzy, odwoltujacy sie
do ,kombatanckich” wspomnieni z okresu stanu wojennego. Jedni, jak Piotr Zaremba,
traktowali to raczej jako uproszczenie stanowigce wade tej produkgji: , Film Popietuszko
jest napisany i nakrecony tak, aby nikogo za bardzo nie urazi¢, oczywiscie poza
esbekami, Kiszczakiem i dyspozycyjng prokurator [...]. To wytyczylo granice twoérczej
wyobrazni. Bezpieczniej bylo pokaza¢ tylko to, co bezsporne, opowiedziane przez
samych uczestnikéw. A i z tych relacji mniej wygodne zostaly pominiete”?. Inni, jak
Stawomir Cenckiewicz, widzieli w tym zabiegu triumf ,, prawdy historycznej” zgodnej
z ich wizja $wiata. Cenckiewicz méwil: ,I to, co zrobit pan w swoim filmie, jest akurat
w tym kontekscie doskonate, bo pan, po raz pierwszy chyba w polskim kinie
moralnego niepokoju, pokazatl po prostu $wiat przeciwstawny: zlo komunizmu, gdzie
nie ma dobrego ubeka, nie ma jakiego$ komunistycznego kacyka, ktéry ma jakie$
dylematy, i $wiat prawdy - Kosciét katolicki, ruch wolnosciowy. I to jest fenomenalne
w tym filmie”30. Doskonale wpisuje si¢ to w manichejski model rozumienia lat 1944-
1989 lansowany w ramach prawicowej polityki historycznej, w ktérym, notabene,
trudno dopatrze¢ sie przywotywanego przez Cenckiewicza ,moralnego niepokoju”...
Warto zauwazyé, ze zaréwno w Popieluszce, jak i w Katyniu katolicyzm zostaje
utozsamiony z wzorcowq postawq obywatelsko-patriotyczng. Pozytywni bohaterowie
opowiesci o ksiedzu Jerzym Popietuszce, jezeli nie s od poczatku aktywnymi
czlonkami Kosciofa katolickiego, to nawracaja sie - badZ to poprzez spowiedz, badz
nawet przyjecie chrztu. Retoryka religijna przeplata sie =z patriotyczna.
Charakterystyczny jest motyw przekazania rézarica wspélnikowi w walce o ojczyzne
- dzialanie powtarzajace sie i w Katyniu, i w Popietuszce. Podobnie charakterystyczna
jest scena, w ktorej opozycjoniéci - legitymujacy sie obrazkami $wietych przypietymi

do ubrani - rozpoznajag w tlumie wspétpracownika Stuzby Bezpieczeristwa, zadajac

28 Maria JanionPtacz generata. Eseje o wojné/ydawnictwo Sic!, Warszawa 1998, s. 100.
29 Piotr ZarembaRopietuszko — patriotyczny komikstp://www.redakcja.pl/Tekst/Pop-
Sztuka/527008,Popieluszko-to-patriotyczny-komikslht

30 LWarto rozmawié’, emisja 4 111 2009 w TVP2.
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mu pytanie, czy zna Maksymiliana Kolbe, na ktére ten oczywiScie nie umie

odpowiedzie¢. Obcy i wrég ojczyzny to ten, kto nie jest wprowadzony w religijny kod.

Generat Nil, rez. Ryszard Bugajski

Osobliwe i niepokojace miejsce zajmuje kwestia przynaleznosci wyznaniowej i
etnicznej w Generale Nilu Ryszarda Bugajskiego. Kilka fragmentéw - jak np.
groteskowe posiedzenie Sadu Najwyzszego - w niebezpieczny sposéb igra z mitem
»,zydokomuny”, zblizajagc sie do granicy antysemityzmu. ,Wszyscy jesteSmy
Polakami” - méwi jedna z uczestniczek zgromadzenia - ,cho¢ wiekszos¢ z nas jest
pochodzenia zydowskiego”. Kwestia ta, nijak nieumotywowana akcja, zdaje sie¢ miec¢
na celu jedynie naznaczenie przedstawicieli aparatu represji jako ,obcych”, ,nie
calkiem Polakéw”, a zatem, w posredni sposob, oczyszczenie narodowej wspodlnoty z
odpowiedzialnosci za powojenne stosunki w Polsce i ukazanie ich jako okupacji - nie
tylko ze strony wroga zewnetrznego, ZSRR, ale réwniez wewnetrznej ,piatej
kolumny”. Jak pisze Lech M. Nijakowski, ,bez watpienia liczba Zydéw w partii
komunistycznej i aparacie represji byla znaczaca”®. Jednak kwestia ta to zarazem
,glowny argument antysemitéw, majacy uzasadni¢ wszelkie - wojenne i powojenne -

pogromy”32. Wyolbrzymianie tego faktu i przeakcentowanie - w sposéb prawie ze

31 Lech M. Nijakowskiop. cit.,s. 167.
32 Ibidem
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kabaretowy, jak zwrocit uwage Tomasz Raczek® - udziatu ,obcych” w stalinowskich
zbrodniach wpisuje sie¢ w mechanizm polityki historycznej, majacy na celu
zmarginalizowanie wstydliwego dzi§ udzialu polskiej wspélnoty narodowej w
budowie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, przedstawianej jako paristwo
,hielegalne”, kolejny zabér. W narracji tej nie ma réwniez miejsca na oczywista
przeciez réznice miedzy okresem faktycznego totalitaryzmu (do 1956 roku) a
pozniejszymi kolejami losu mniej lub bardziej autorytarnych ekip. Na skrajnie
ahistoryczny charakter tej opowiesci zwracaja uwage intelektualisci bynajmniej nie
tylko lewicowi®.

By odda¢ sprawiedliwoé¢ Bugajskiemu, dodac¢ trzeba, ze w jego filmie obok
diabolicznych ubekéw zydowskiego pochodzenia, trzymanych na sowieckiej smyczy,
pojawia sie réwniez pozytywna postac¢ rabina - wspélwieznia generala Fieldorfa. I
ona wpisuje sie jednak w homogeniczny ksztalt wyznaniowy spoteczeristwa
projektowanego przez film pamieci narodowej: by podkresli¢, ze rabin jest ,nasz”,

tworcy filmu kaza mu odwotywac sie do nauczania Jezusa Chrystusa.
Homogeniczna wspélnota

Nijakowski zwraca uwage, ze z perspektywy nowej polityki historycznej , cialo
narodu jest niepodzielne”?>. W jego projektowanej swiadomosci nie ma miejsca dla
alternatywnych wspdélnot pamieci, ktére zaczety dochodzi¢ do gtosu po 1989 roku.
Wspolnoty te moga mie¢ charakter regionalny i etniczny (odmienna od dominujacej
pamie¢ Slazakéw o 1T wojnie $wiatowej, pamie¢ Eemkéw i Ukrainicéw o akcji ,Wista”),
religijny  (pamie¢ prawoslawnych o przedwojennych przesladowaniach),
Swiatopogladowy czy klasowy (pamie¢ o skomplikowanych losach przedwojennej
lewicy w PRL, pamie¢ o powojennej emancypacji nizszych warstw spotecznych).
Zakladana przez rzecznikéw polityki historycznej - i obecna réwniez w filmie pamieci
narodowej - wspodlnota nie uwzglednia pamieci alternatywnych. Ten sposéb

przedstawiania polskiego spoleczeristwa jest jednym z powodéw, ktéry pozwala

33 Tomasz Raczelgenerat Nil — czytanka do aglania, http://tomasz-
raczek.bloog.pl/id,4488317 title, General-Nil-czyitardo-ogladania,index.html?ticaid=68ca9.
34 Por. m.in. Lech M. Nijakowskap. cit, s. 204—210; Andrzej Walick®) inteligenciji,

liberalizmach i RosjiUniversitas, Krakéw 2007, s. 10-11, 20-25, 3705382, 396; Adam Michnik,
Im gorzej, tym gorzejGazeta Wyborcza”, 25-26 1X 1993. Na Zolny temat z zupetnie innej
perspektywy ideologicznej Maciej GiertydPRL to té byta Polska,Opoka” 2007, nr 62.

35 Lech M. Nijakowskipp. cit, s. 224.
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przymkna¢ oko na zastrzezenia formulowane na gruncie niemieckiego
kulturoznawstwa wobec teorii Assmanna, wedle ktérych nadaje si¢ ona do badania
wylacznie homogenicznych spoteczenistw3. Spoleczeristwo polskie w omawianych
filmach przedstawiane jest jako homogeniczne - wspélnota obywatelstwa faczy sie tu
ze wspolnotg etniczng i religijng. Podobnie projektowana jest publicznos¢ filmu
pamieci narodowej. Krytykujac ten model polityki historycznej, Joanna Tokarska-
Bakir stwierdzifa: ,Obywatelami tej polityki, jedynymi pelnoprawnymi obywatelami,
sa tak zwani etniczni Polacy - to znaczy ci sposréd nas, ktérych wlasciwie nie ma. Bo
kazdy z tych, ktorzy sa i ktérymi jesteSmy, ma jakas przesztos¢ niepolska - nie moze

by¢ inaczej po latach zaboréw, przemarszach wojsk i wedréwkach ludéw”?7.
»Ob6z amnezji narodowej” i jego wrogowie

Cho¢ zarzut ten brzmi efektownie, priorytetem filmowej polityki historycznej
nie jest jednak ,czystos¢ krwi”, o ktérej mowi antropolozka, a ktérej potwierdzenia
nalezaloby szuka¢ w mrokach dziejow. Znacznie wazniejsza jest wspolnota
terazniejszych intereséw, ktére - przypomnijmy - zawsze decyduja o sposobie
przywolania przesztoéci. Filmy pamieci narodowej staja sie porecznym orezem w
sporach pomiedzy przedstawicielami odmiennych opcji $wiatopogladowych. Ich
odbiorcy - w zaleznosci od sposobu, w jaki ustosunkuja si¢ do tego nurtu
kinematografii - przypisywani sa do réznych obozéw politycznych. Recenzujac
Generata Nila i opisujac trudnosci zwigzane z jego realizacja, Rafal Marszalek pisze:
»,Wylonily sie réwniez opory politycznej natury. Opowies¢ o Fieldorfie-Nilu wchodzi
na ekrany niedlugo po premierach filméw o Popietuszce i Kukliniskim. Stusznie czy
niestusznie, wszystkie te nowe filmy uchodza w oczach antagonistow wytacznie za
wykwit tzw. polityki historycznej, lansowanej przed kilkoma laty przez mtodych
konserwatystow. Srodowisko, ktére wybralo przyszlosé, gorszy sie wskrzeszaniem
upiornej przesztoséci”®. Odwotanie do sloganu ,wybierzmy przysztos¢” w sposéb
jasny odsyla do kampanii Aleksandra Kwasniewskiego podczas wyboréw
prezydenckich w 1995 roku. Marszalek na tamach ,Kina” odtwarza obraz polskiego

zycia politycznego (a moze raczej: postpolitycznego), w ktérym podstawowa osia

36 Por. Jerzy Kakny, op. cit, s. 93.

37 Z Eryniami w zmowieZ Joang Tokarslg-Bakir rozm. Weronika Szczamska, ,Didaskalia”
2009, nr 90, s. 64.

38 Rafat MarszatelGenerat Ni| ,Kino” 2009, nr 4, s. 61.
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podzialu ma by¢ stosunek do peerelowskiej przesztosdci. Latwo domysli¢ sie, jakie
motywy przypisuje tym, ktérzy ,wybrali przysztos¢” i kogo zalicza do tego obozu -
sympatykéw jakich partii, czytelnikow jakich gazet.. Ten gleboki podziat
spoleczenstwa ze wzgledu na jego stosunek do pamieci projektowali ,ojcowie-
zalozyciele” polskiej polityki historycznej. Moéwili oni o ,prébie amputowania
pamieci” jako jednym z ,fundamentalnych bledéw w konstrukcji III
Rzeczypospolitej”’?® (to slowa Kazimierza Michata Ujazdowskiego, pdzZniejszego
twoércy programu , Patriotyzm jutra”, oraz Roberta Kostry). Janusz Kurtyka z IPN-u
moéwit o pamieci historycznej w nastepujacy sposoéb: , To jest co$, co byto nieobecne -
albo bylo zwalczane przez niektore osrodki opiniotwércze w ciggu ostatnich pietnastu
lat”#0. O jakie , 08rodki” chodzi? Lech M. Nijakowski wprost wylicza symbole ,,obozu
amnezji narodowej”: Tadeusz Mazowiecki, Aleksander Kwasniewski, Adam Michnik.

Projektowanie tozsamosci widowni filmu pamieci narodowej odbywa sie nie
tylko na etapie produkgji i promocji - jej koncepcja dojrzewa takze, jak widaé, w
opiniach krytykéw i innych os6b wypowiadajacych si¢ w mediach na temat filmu. W
wypadku Popietuszki sam rezyser, Adam Wieczyniski, komentujac na antenie
publicznej telewizji swoja prace nad filmem i pojawiajace sie podczas niej trudnosci,
powiedzial: ,Ksigdz Jerzy jest wyzwaniem; tak jak wtedy, tak i teraz przeszkadza
niektérym tym swoim przestaniem, bardzo czytelnym. Ksiadz Jerzy moéwil tak:
«Pojednajmy sie, ale w oparciu o prawde», to znaczy: trzeba nazywac dobro i zlo po
imieniu i... oczywiscie nikogo nie potepia¢. Ale trzeba to nazwaé. My mamy z tym
pewne problemy”4.. To odniesienie do kwestii lustracji w mniej eufemistyczny spos6b
powtérzyt w tej samej audycji ks. Stanistaw Matkowski: , Trwa zaklamanie. Trwa
system, ktory jest kontynuacja tamtego, pod zmieniong nazwa, w zmienionych
warunkach. Wéwczas, w czasach PRL-u, bitwa o prawde byta dosy¢ jednoznaczna, to
znaczy strony byly dosy¢ latwe do okreslenia. Teraz okresli¢ warunki tej bitwy i
strony, ktore w niej uczestniczg, jest duzo trudniej, niemniej istota pozostala ta sama.
System komunistyczny w jakim$ sensie sie przepoczwarzyl, przetworzyl”42.
Konsekwentny podzial naszkicowany przez Marszatka rysuje si¢ coraz wyrazniej. Ci,

ktérzy nie dowartosciowuja nalezycie filméw pamieci narodowej, sa kategoryzowani

39 Robert Kostro, Kazimierz M. UjazdowsKkldzyské pamec¢, w: Robert Kostro, T. Merta (red.),
Pamki¢ i odpowiedzialng’, Osrodek Myli Politycznej — Centrum Konserwatywne, Krakéw —dtaw
2005, s. 45.

40 Polska polityka historycznaBiuletyn Instytutu Pamgici Narodowej” 2006, nr 5, s. 6.

41 LWarto rozmawié’, emisja 4 111 2009 w TVP2.

42 Ibidem
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jako nie tylko spadkobiercy historii rezimu, ale takze odpowiedzialni za jego
kontynuacje i ,represje” wobec waloryzowanych pozytywnie ,prawdziwych
Polakéw” po 1989 roku.

Klopoty prawicowym recenzentom sprawia natomiast Andrzej Wajda, mimo ze
mocno krytykowano go takze z pozycji lewicowych, o czym mowa byla powyzej.
Dlaczego zatem komentatorzy o przeciwnej orientacji ideologicznej nie szczedza
Wajdzie stéw rozczarowania, a czasem nawet i szyderstw?

Niewatpliwie istotna jest tu sama biografia rezysera, ktéremu nigdy nie bylo po
drodze z postendecka ideologia i ktéry - choé¢ byt jednym z gtéwnych , opowiadaczy
narodowych mitéw” - w trakcie swej kariery wielokrotnie bywat obiektem krytyki ze
wzgledu na sposéb, w jaki przedstawial kluczowe momenty polskiej historii. ,,Od
polskiego udzialu w wojennych kampaniach armii napoleoriskiej, przez tragedie
powstania warszawskiego, az po sierpniowy strajk stoczniowcéw w roku 1980 -
istotne watki narodowej historii minionych dwustu lat przyjely ksztalt wyobrazen
powotanych do zycia w jego filmach” - pisze Tadeusz Lubelski. Nie wszystkim
wyobrazenia te odpowiadaty. Kanat (1956) i Popict i diament (1958) krytykowano
zaréwno ,z lewa”, jak i ,z prawa”. Z jednej strony nie wigzaly one ,martyrologii
narodu i bohaterstwa ze swiadoma walka o Polske Ludowa”, jak glosita pamietna
Uchwata Sekretariatu KC w sprawie kinematografii z czerwca 1960 roku®, z drugiej -
ukazany w tych filmach obraz historii Polski daleki byt od bragzowniczych oczekiwan
piewcoéw narodowych swietosci. Jednak obiektem szczegélnej krytyki stata sie Lotna z
roku 1959. ,Narodowe” skrzydio PZPR i kadry oficerskiej protestowalo przeciwko
ironicznemu wydzZzwiekowi filmu, a przede wszystkim przeciw ukazaniu szarzy
kawaleryjskiej na czolgi, do ktérej w rzeczywistoéci nigdy nie doszlo, a ktéra na trwale
weszta do polskiej wyobrazni i pamieci zbiorowej - dzieki czemu jasno wida¢, jak
silny udzial w tworzeniu spotecznych wyobrazeri na temat przesziosci ma obraz
filmowy.

Wspolczesnie Wajde obcigza w oczach prawicowych oponentéw domniemana
przynaleznoé¢ do wspomnianego przez Marszatka obozu tych, ktérzy ,wybrali
przyszto$¢”. Nie bez znaczenia jest tu jego wysoka pozycja w polskim Srodowisku
filmowym, ktérej przeciez trudno sie dziwié, i niegdysiejsze oficjalnie wyrazone

poparcie dla Unii Wolnoéci. Krzysztof Klopotowski, piszac o planach nakrecenia

43 Por. Tadeusz Lubelskijstoria kina polskiego. Twércy, filmy, kontekséjdeograf Il, Chorzéw
2008, s. 221.
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przez Wajde filmu o Walesie, wyraza obawe, czy film 6w nie bedzie ,préba
narzucenia nam na zawsze interpretacji najnowszej historii zgodnie z wykladnia
«Gazety Wyborczej», podobnie jak Katyrn byl zrobiony «do przyjaciét Moskali», czyli
dobrych Rosjan”44. O posta¢ ,, dobrego Rosjanina”, oficera Armii Czerwonej ratujacego
przed wywozka zone oficera polskiego, pretensje do rezysera mial réwniez
recenzujacy film dla ,Naszego Dziennika” Joézef Szaniawski, wedle ktérego
,falszywym zgrzytem jest glowna rola meska w Katyniu. To dobry Rosjanin, oficer
Armii Czerwonej, okupant Polski. Nie mozna wykluczy¢ istnienia wlasnie takiego, ale
pokazanie dobrego sowieckiego oficera to falsz, ktérego dopuscil sie Wajda.
Szczego6lnie, ze ztych Rosjan wlasciwie w filmie brak. Sa jedynie statysci - oprawcy z
NKWD, zupelnie anonimowi”#. Wizja ,wroga wewnetrznego” - funkcjonariusza
MBP, ale i prosowieckiej nauczycielki, komunistycznego dzialacza czy nowo
mianowanego starosty o proletariackim pochodzeniu - odpowiada prawicowej
narracji na temat minionej epoki. Natomiast naruszenie prostego podzialu ,swoj-
wrég” na plaszczyzZnie narodowej powoduje pewien wylom w obowigzujacej dzi$
filmowcoéw opowiesci i czyni artyste przedmiotem atakéw. Podczas jednej z
konferencji prasowych Wajda stwierdzit, Ze przy ,bezdusznych zolnierzach, ktérzy
wykonywali rozkaz, zabijajac polskich oficeréw, zdarzali sie takze oficerowie z duszg”
i ze ,nawet jesli sprawiedliwy byt tylko jeden, to naszym obowigzkiem byto go

pokazad”4e.
Jednostka i narodowe rytuaty

By¢ moze ta decyzja i cytowane slowa rezysera to co$, co laczy Katyn z
indywidualng perspektywa Lasu katyniskiego Marcela Lozifiskiego (1990), nad ktérym
to filmem Wajda sprawowat przeciez opieke artystyczna i ktérego byl inspiratorem. W
swoim dokumencie tozinski podazal do katynskiego miejsca zbrodni wraz z
potomkami jej ofiar, konfrontowal ich pamie¢ z pamieciga Zyjacych wowczas
Swiadkéw - mieszkaficow okolic Katynia - a nawet z pamiecig archiwisty-
funkcjonariusza NKWD. Rekonstruowat prywatne wspomnienia, dotykajac spraw o

znaczeniu ogolnospotecznym. Przejécie od prywatnosci rytuatlu zaloby do

44 Krzysztof KtopotowskiWajda zrobi film o Wakie, http://klopotowski.salon24.pl/2595,wajda-
zrobi-film-o-walesie.

45 Jézef Szaniawski, ,Nasz Dziennik”, 22 1X 2068710.

46 Wajda: to widzowie stwiergdzczy "Katy:" spetnit oczekiwaniaop. cit
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ujednoznacznionego masowego widowiska, tworzacego nowy narodowy mit - to
droga, ktéra w ostatnim dwudziestoleciu przebylo polskie kino w swej pracy nad

zbiorowq pamiecia.
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